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(text publicat in revista Muzica, nr. 6/2015)



Hirtile — imagini si simulacre ale teritoriului. Simbolul
clarificator al intentici §i determinarii. Reprezinta formularea
definitivd a fantasmei deziderative ca imagine — intreg tra-
seul de la originea actuald inspre o destinatie inca virtuala.
Desenul sau tiparitura hirtii o putem considera ca analogie a
unui teritoriu real de parcurs, asemanitor globului terestru cu
care danseazi Charlie Chaplin in Dictatorul, imaginindu-se
stapan al lumii. Inci mult inaintea cilitoriei, harta este par-
cursi intr-un joc mimetic de infruntare a provocirii reale. Se
recurge la desenarea si studierea hirtilor atunci cind cilatoria
sau cotropirea, ambele ca actiuni invazive, devin iminente.
Muzicologia este stiinta care se ocupd de studiul fenomenului
muzical in totalitatea manifestdrilor culturale ale acestuia.
Poate, mai intdi este vorba despre taxonomii, liste extinse cu
speciile conceptuale ale muzicii (stiluri, genuri, forme, sisteme
de organizare sonori), ceva asemanitor cu lista balenelor lui
Melville in ,,Moby Dick”, si doar apoi cu evolutiile acestora.
De aceasti biologie (fird a exclude paleontologia), dar si eco-
logie, ambele muzicale, se ocupi muzicologia sistematica, se-
condatd, neapirat, de muzicologia istoric. Diversele identititi
ale muzicii (chinezi, indiand, arabi sau africana, sacre, rurale
sau tribale), marile traditii ale mai tuturor popoarelor de pe
glob, le studiazi etnomuzicologia, cu hartile ei etnografice
aminuntite, o disciplind a muzicologiei in care geografia si
teritoriile conteazd mult mai mult decit intr-un sens doar
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metaforic. Insi invizibilitatea muzicii, impalpabilitatea ei, vo-
latila si diafand deopotrivd, ii garanteazi un Joc legitim doar
al ei in memorie si imaginatie. O hartd infinitd, intengionala
si cognitivd deopotrivd, ca o boltd cereasci arcuitd deasupra
lumii, sau, poate, ca un enorm scut, ca al lui Ahile, exact
asa cum il descrie Homer, cu tintele sclipitoare infipte in el,
insa vizibile doar noaptea, o alti hartd, a constelatiilor de pe
intinsul cupolei celeste. Si atunci, mult mai precis am defini
muzicologia ca stiintd a imaginatiei si memoriei muzicale,
iar dupa survolarea vastelor intinderi ale unor teritorii dens
populate ale actualitdtii, cu adevirat incitanta si revelatorie ar
fi descinderea inspre subteranele genealogice ale unor arheolo-
gii si geologii fictive ale clasicului, arhaicului si ancestralului,
locuri ascunse, tainice, si de aceea sacre, ale memoriei, unde
printre straturi ale istoriei lumii, zac, amestecate de-a valma,
rimdsitele (cioburile, dar si comorile) muzicii omului. Oricat
am recupera, nu va fi de ajuns; deoarece completind con-
tinuu trecutul, vom face propria noastri realitate muzicala
cu atAt mai consistentd, mai proaspatd, dar §i cu att mai
diferiti de ceea ce ar putea fi ea firi*siparea acestor fAntni
ale trecutului. Ori, in muzicologie, deseori, harta genereazi
teritoriul §i, aproape instantaneu, se si confunda cu acesta,
impunindu-l si, evident, impunindu-se, ca relief si habitat
deopotrivd. Hirtile lui Mercator stau dovadi in acest sens, dar
mai ales, celebra harti a amiralului turc Piri Reis, completati
la 1513, in care continentul antarctic apare in toatd nuditatea
lui dezghetatd, asa cum astizi o putem vedea doar scanara din
satelit. $i apoi, hartile lumii — cerul cu norii, vantul §i stelele,
apele cu valurile si curentii, pimantul cu viile, subteranele si
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muntii, trei stihii ca trei identititi naturale ale mingii. Care
sunt o analogie fideld, o harti si 0 emulatie imaginara a lumii
plantati in constiinta umani. Busold, compas; okean, sextant,
echer, liniar. Instrumente necesare unui muzicolog, precum si
unui navigator. i la sfirsit curcubeul, Bifrostul vikingilor, o
punte unind vizibilul cu invizibilul, magicul si supranaturalul.
Hirtile sunt geografii complexe ale unor ecologii complete.
Realitatea hirtilor va fi una in permanenta fictivd, imaginari,
chiar in virtutea fixititii iconice in care nu va putea fi prinsi
topirea ghetarilor, disparitia’ pidurilor, secarea riurilor sau
eroziunea muntilor. Insi cea mai puternici semnificatie a
unei hdrti sta in imboldul spre explorare, in impingerea in
afard, inspre iesirea din sinele familiar pentru cunoasterea
unei posibile alterititi, inspre probarea fictiunii prin actiunea
revelatoare, inspre iesirea in nemdrginirea unui teritoriu, chiar
cu riscul asumat al unei raticiri definitive. )

Labirintul — calea, parcurgerea, sacrificiul si trans-
formarea. Simbol al itinerarului, al ciii si in egald masura
al initierii. Traversarea unui spatiu presupune interactiune
si, in acelasi timp, asumare a unei transformari evolutive
interioare concomitente deplasarii. Parcurgerea inseamna
si actiune, una sustinutd in vederea deplasarii i, implicit,
in vederea depsirii oriciror obstacole si infruntérii tuturor
pericolelor situate intre doringd si scopul final. Energia
inaintirii reprezintd, in sine, un coeficient al clarititii cu
care este formulatd imaginea destinatiei. Un spatiu menit
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sa Ingele perceptiile — un tunel aparent rectiliniu, insa in
realitate incolicit, ca spirala unei cochilii, in jurul unui
epicentru ascuns in adincul meandrelor intestinale inventate
la comanda regelui Minos de citre Dedal, tatal lui Icar.
Labirintul impune un traseu in care cilitoria este intreprinsa
doar in vederea revenirii in acelasi loc. Exact asa cum o face
Uroboros, sarpele primordial, care muscaAndu-si coada inchi-
de traseul, asa si noi vom putea incheia un parcurs doar prin
revenirea la punctul de plecare. Chiar daci in sens topografic
este acelasi punct in spatiu, totusi este unul deja diferit in
virtutea transformdrii cognitive suportate in urma parcur-
gerii, iar transformarea este una alchimici, o transmutatie
in sensul deplin al cuvAntului. Este un parcurs alchimic,
de transmutare a operatorului pus in relatie cu fantasma
deziderativi a scopului — Teseu in relagie cu Minotaurul,
ucis in dansul unei transformari sacrificiale. Provocarea
labirintului, necunoscutul terifiant, este a Minotaurului
insusi, intilnirea cu care promite o moarte ritualici, insa
fard a sti cine va pierde lupta — cilitorul sau monstrul cornut,
riticind plin de o explicabild anxietate claustrofobi prin
subteranele intunecoase. Parcurgerea reusitd a cdii o putem
garanta doar printr-o pricepere a justei relationdri intre bestie
si fecioard, Ariadna, ditdtoarea firului salvator. Este vorba
despre aceeasi repersoniﬁcare pe care au suportat-o si Ulise,
si argonautii lansati in dobindirea l4nii de aur, dar si atét
de feminina tema secunda dintr-un Allegro de sonata, care
dupi retopirea in furnalul Tratdrii, in sectiunea Repriza
isi gaseste transfigurarea identitard ultima. Insi tot acolo.
In tonalitatea Tonicii, in care a inceput intreaga sonata. In

16
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tonalitatea lui acasd, spatiu pe care de abia il mai putem
recunoaste, transformati de insisi traversarea intregului
labirint. Parcurgerea ne-o asumim in calitatea ei de travaliu,
de reclidire si reformulare, de schimbare a chipului, si in
realitate, de iesire din sinele uzual ca dintr-o piele de sarpe,
lepidiandu-ne de ea pentru a scoate la lumini o identitate cu
totul noui, diferitd de ceea ce am stiut si de orice ne-am fi
putut imagina vreodati.

Gridina si avatarurile locului uitat sau ascuns, pierdut
si redobandit. Metaford multipla, pluristratificata, in
imaginea unei flori — un lotus cu o mie de petale. Simbol
al unui loc secret, tainic, sacru, accesibil doar in virtutea
unei capacititi sau a unor merite suplimentare, magice,
supraumane. Un spatiu in care sunt adunate si pastrate mi-
racolele, o ontologie si ecologie deopotrivi a miraculosului.
In acelasi timp, un loc al fiingirii eterne, al vietii roditoare,
al revitalizirii si fertilitigii. Intr-un sens mai putin esoteric,
gridina este simbolul intimitétii, un loc privat ca adapost,
ferit de intemperiile lumii. Un spatiu al sufletului, ordonat
si cultivat ca o gridind, unde plantim, ingrijim si hrinim
diverse specii vegetale atent alese si din al ciror rod, la randul
nostru, ne hrinim. Un loc al linistii si contemplarii, dar si al
completitudinii. Imaginind un inceput uman al Vechiului
Testament, putem afirma ci la origini a fost Gridina. Locul
primordial al omenirii a fost gridina Paradisului sau, intr-o
varianti stiintifici a descendentei — spatiile impadurite,
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copacii ca habitacluri naturale, verdeata ocrotitoare a frun-
Zi§ului si, important, puritatea originard a ﬁingei, 0 anumita
incongtientd fericitd. Izgonirea intr-o lume a durerii, bolilor
si mortii, conoteazd imaginea Gradinii cu o explicabila
nostalgie, iar construindu-si o a doua naturd — spatiile
megalopolisurilor contemporane, fiinta umani conservi
in imaginea gradinii, un spatiu verde al linistii i relaxrii,
sensul primordial al organicului si vitalititii, unul al refacerii,
daci nu si un simulacru al beatitudinii. Gradina Edenului
rimine in continuare o proiectie a unui spagiu imund al
fericirii si vesniciei, insd cu o conotatie de aceastda datd
escatologici — Paradisul ca destinagie finala.

O altd imagine a Gridinii existd in mitologia greacd —
gradina Hesperidelor, cele trei nimfe ale Apusului, pazitoa-
rele copacului cu merele de aur ale tineretii eterne. Anume
in acest spatiu are loc casatoria intre Zeus si Hera, si tot
aici ajunge Hercule pentru a dobindi fructele multravnite
ascunse intr-un spatiu sacru.

O proiectie diferita a spatiului vegetal primordial, insa
intr-un sens cu totul diferit, il oferd mitologia popoarelor
nordice — copacul lumii supranumit Yggdrasil, de ale cirui
ramuri stau suspendate, ca niste fructe, cele noud lumi ale
zeilor, oamenilor, elfilor, monstrilor si mortilor. Replica
ebraicd arborimorfa este Copacul cabalistic al vietii, cu cele
zece sefiroturi (emanatii divine, principii spirituale, centri
energetici, analogii ale chakras-urilor indiene). Intr-un ultim
sens, gradina dob4ndeste semnificatia unei lumi in cele doud
acceptii — ontologici si ecologica, dar pédstrind conotatia
simbolici si mimeticd deopotrivd a unei ordini mentinute
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si controlate — gridinile suspendate ale lui Semiramis, dar
si cultura gradinilor i parcurilor din Europa secolului
XVII-XVIIL

Intocmirea hirtilor, traversarea labirintului, descope-
rirea gradinii ca arhetipuri ale discursului, comunicirii si
devenirii. Ce sunt, pAna la urma, aceste trei metafore? Ce
legiturd ar putea avea cu muzicologia sau cu oricare alta ac-
tivitate — creativd, intelectuald, una producitoare de bunuri
materiale si spirituale deopotrivi, cu hirtile, labirinturile i
gradinile? Intelegerea poate porni de la o schemi simpli, in
care hirtile reprezinti intentia §i formularea sau pregatirea
necesarelor in vederea actiunii, labirintul este migcarea
propriu-zisi, facerea sau infaptuirea — punerea in fapt si
interactiunea cu materia — obiectelor i ideilor, iar gradina
— finalitatea, rezultatul, insotite de bucuria si satisfactia
unei reugite, insd una posibild doar in functie de precizia
hirtilor si coerenta actiunii. In esentd, este vorba despre
logica unui algoritm trifazic sau, mai general vorbind, tri-
morf care defineste dinamica desfasuririi §i integririi unor
procese ciclice din realitatea inconjuritoare in care existim
zi de zi: ciclul unei rotatii terestre — dimineagi-zi-noapte,
ciclurile vietii omenesti — copildrie-maturitate-bitranete,
riturile de trecere — nastere-nunti-inmorméntare, sau
ciclurile naturale — primivard-vari-toamna (jarna fiind
asociati cu moartea), articulate intr-o schemi cu valoare de
arhetip — inceput-initiere, urménd elaborare— evolu;ié si in
final — incheiere/sfarsit. Intr-un sens complementar, aceeasi
schema trifazicd, intr-o totald concordanta cu dinamica
mediului inconjuritor, defineste articularea perceptiei si
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imagindrii unor obiecte sau fenomene ca procese integra-
tive. Este vorba despre cele trei etape implicit morfologic
ale procesului de realizare — o trecere sau un transfer din
intentional-ideatic in obiectual-material. Relevarea acestei
ciclicitati trimorfe in muzici i apartine academicianului si
muzicologului rus Boris Asafiev, care in celebra lui scriere
intitulatd Forma muzicald ca proces, a formulat cele trei
faze fundamentale in articularea oricédrei lucriri muzicale
— initio-motus-terminus. Este vorba chiar despre ceva mai
mult, atita timp cit receptarea insisi, ca un mecanism al
constiintei, functioneazd exact dupi acelasi algoritm i
era si normal ca lucrarea muzicald, ca emulatie a gindirii
artistice muzicale, si fie generata intr-o concordanti fideld
cu matrita care a produs-o. Dacd transferim aceste trei
principii in termenii functiilor unei forme muzicale, in
special a primei parti intr-un ciclu de sonatd beethovenia-
ni, atunci obtinem — initio: expozitie, motus: elaborare si
terminus: reprizd, reluare i incheiere. Exact aceeasi repar-
titie de functii o gisim, insi, i intr-o lucrare aparginind
genului teatral — dramatic, spre éxemplu, intr-o tragedie
shakespeariand, precum si in logica structuririi retorice a
unui discurs. Toate trei — sonata, tragedia §i o cuvantare
publicd, respectd doui idei comune: (1) reprezinta trei par-
ticulariziri ale procesualititii discursive si (2) sunt structu-
rate intr-o aseminare stricti cu modul in care functioneazi
perceptia destinatarului. Aceasta ar fi directia de incolicire
a spiralei imaginative in directia particularizirii. In directia
generalizirii, insd; spirala rationamentului se depliazi prin
conceptia cercetitoarei americane Janna Saslaw, atunci
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cind ea afirma cd in intimitatea ei, gAndirea opereazi prin
metafore si scheme imprumutate din zona imaginarului
corporal, si isi construieste discursul prin reprezentiri, din
nou, trimorfice sau trifazice ale spatialitiii precum source
(initio/expozitia/harta) — path (motus/elaborarea/labirintul)
si goal (terminus/repriza/gridina). Astfel, revenim la cele
trei imagini — hartd, labirint §i gridini, insa deja intr-o
acceptie arhetipald, in care cele trei faze discursive repre-
zintd nu doar trei structuri de profunzime ale constiintei,
gandirii sau imagindrii, ci ale formei specifice, particulare,
a insdsi naturii §i realitigii in care fiinta umana a putut si
apari. Intr-un chip si aseminare perfects, intr-o identitate
omogend i organicd, pornind de la cele mai adanci si,
astfel, secrete structuri ale inconstientului si pini la necu-
prinsul inimaginabil al lumii.

Hirtile muzicii — imagini textuale ale unor ontologii
sonore;: critica muzicald. , Posteritatea nu este indulgentd cu
criticii muzicali. Scrierile lor sunt expediate rapid la un depo-
zit de vechituri rezervat documentelor de epoca, ciuditeniilor
cu perspectivi limitati, ale ciror valoare este confruntati cu
prejudecitile prezentului. «Eroarea» critici devine subiectul
unei admonestiri chicotitoare, in timp ce intelegerea justd
castigd o lauda condescendenti pentru capacitatea sa pre-
monitorie. Unii critici, ca Eduard Hanslick, stau mai sus -
decat erorile sau revelatiile lor limitate de perioada istorica
in virtutea coerentei filosofiei estetice revelate in judecitile
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